PROGRAM:

14:00-14:10 Uvodni slovo Tomas Winter (feditel
UDU AV CR), Marie Klimesova (UDU FF UK)

14:10-16:20 blok I, moderuje Rado IStok

014:10-14:40 Videnska krasna pieta v huti a na
cesté z ni — Stéphane Vrablik (UDU FF UK)

014:40-15:10 Ticha pratelstvi: Vladimir Fuka, Eva
Fukova, Jifi Kolar, Zdenék Urbanek, Jan Rychlik,
Kamil Lhotak, Josef Schwarz-Cervinka, Jan Hané
a Emanuel Frynta — Anna Strnadlova (UDU FF UK)

15:10-15:20 kratka pauza
015:20-15:50 Sdilena dovednost - rozdélené autor-
stvi? Druhy spoluprace mezi ¢eskymi povale¢nymi

umeélci-keramiky — Krystof Hejny (FUD UJEP)

015:50-16:20 Ceska nova vina optikou Social
network analysis — Petr Lelek (KFS FF UK)

16:20-16:40 pauza

10. 6. 2025

_mistnost 117, 1. patro
Ustav déjin uméni AV CR
Husova 352/, Praha 1
16:40-18:40 blok Il, moderuje Eva Vele
016:40-17:10 ,,...Snad mi to ostatni nepokazi...“ Koo-
perace prostrednictvim mail-artu v sou¢asném autor-
ském Sperku — Tereza Vernerova Volna (UMPRUM)
017:10-17:40 Priklady spoluprace umélcti a umélkyn
se socialnimi skupinami a vyloué¢enymi komunitami
v Ceské republice — Ondrej Horak (PdF MU)
17:40-17:50 kratka pauza
017:50-18:20 Collective Dreaming Toward Decolo-
nized Futures: With and Beyond the Human

— Daria Lukianenko (FUD UJEP)

018:20-18:50 Pohled na propojovani svéti v mé
praxi — Eva Jificka (FUD UJEP)

18:50-19:00 zakondeni
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Videnska krasna pieta v huti a na cesté z ni
Stéphane Vrablik (UDU FF UK)

Tzv. krasna pieta byla v obdobi kolem roku 1400 zi'ejmé vibec nejCastéjSim socharskym ty-
pem. NejvétSim strediskem, odkud se tyto sochy vyvazely do celé Evropy, byla Praha - prav-
dépodobnym tvlircem téchto soch byl kolektiv sochafl plsobici pfimo ve svatovitské huti.
Prazskéa hut vSak nebyla jedinym centrem, které krasné piety produkovalo a exportovalo:
podle nejnovéjSich analyz byl tento typ od poCatku 15. stoleti vytvafen i ve Vidni. Videriské
exemplafe maji sva formalni i technologickéa specifika, nicméné je zfejmé, ze byly tvofeny

o vzniku piet pfimo v ramci katedralni huti (a nikoli v samostatnych méstskych dilnach), pro
videniské centrum to plati dvojndsob. Svato$tépanska hut méla totiz v rdmci socharstvi i ar-
chitektury pro Dolni a Horni Rakousy (a ¢ast Styrska) naprosto Gstfedni postaveni. Utvorila
se tu charakteristicka stylova poloha, natolik jednotna, ze namisto rozliSovani jednotlivych
(Cisté hypotetickych) dilenskych provozi se nabizi aplikovat koncept tzv. supraateliéru,
analogicky uzivaného v badani o videfiském deskovém malifstvi. Je otdzkou, zda vyzkum
fungovani videniské huti, provazané s huti prazskou i personalnimi kontakty, nemuze pfinést
nékteré podnéty i pro studium umélecké a exportni praxe v Praze.

Ticha pratelstvi: Vladimir Fuka, Eva Fukova, Jifi Kolar, Zdenék Urbanek, Jan Rychlik,
Kamil Lhotak, Josef Schwarz-Cervinka, Jan Hané a Emanuel Frynta

Anna Strnadlova (UDU FF UK)

Obdobi bezprostiedné nasledujici po inorovém puci roku 1948 znamenalo pro kulturni sféru
u nas velké zmény: skupiny a spolky byly rozpoustény, umélctm, ktefi se nechtéli vtésnat
do mezi socialistického realismu, nezbyvalo nic jiného, nez se pfed vnéjSim svétem uzavfit
v soukromi svych domovd a ateliérdi. Jednim z vyjime¢nych momentd kolektivnich umélec-
kych aktivit okolo roku 1950 je vSak uzké pratelstvi nékolika osobnosti ceského vytvarného
umeéni, literatury a hudby, mezi jejiz hlavni aktéry patfil vedle Jifiho Kolafe a manzelu Fuko-
vych zejména Zdenék Urbanek, Jan Rychlik, Kamil Lhotak, Josef Schwarz-Cervinka, Jan
Han¢ a Emanuel Frynta. Diky spole€nému nahledu na politickou a kulturni situaci, ironizujici
uméleckeé reflexi kaZzdodenni reality a snaze poukazat na absurditu doby byl cely kolektiv
vystaven kazdodennimu ohrozeni. Pfesto béhem jejich spolecnych setkavani (nékdy i ka-
zdodennich) v soukromi bytd vznikala velice tvaréi atmosféra, ktera poskytovala skupiné
pfatel prostor pro konfrontaci nazor(, reakci na dobovou situaci a pro vytvarné experimen-
ty, ve kterych se vzajemné povzbuzovali a k nimz Casto spojovali své sily. Pfestoze fada
vzniklych dél je dodnes nezvéstna, Ci jiz neexistuje, nékteré vytvarné i literarni prace, které
nazorné pfedstavuiji charakter jejich kolektivnich tvaréich snah, se podafilo najit. Patfi mezi
né predevsim denikové zaznamy, poesie, kresby a kolaze, nékolik oleji a autorské knihy €i
seSitky. Prispévek pfiblizuje zplsob fungovani a atmosféru tohoto dodnes témér neznamého
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kolektivu, a zaroven predstavuje pravé tato dila, ktera jsou dokladem jejich nékolikaletého
vzajemného tvur¢iho spojeni.

Sdilena dovednost — rozdélené autorstvi? Druhy spoluprace mezi ¢eskymi povale¢ny-
mi umélci-keramiky.

Kry&tof Hejny (FUD UJEP)

Byla Ceskoslovenska umélecka keramika ve svych povalecnych pocatcich skutecné discipli-
nou solitérnich osobnosti, které vedle vytvarnych aspektd své produkce také plné ovladaly
aspekty technologické? Historizace oboru v minulosti probihala na zékladé smési zivé pamé-
ti a dobového teoretického diskurzu, ktery vSak existoval bez pfimé vazby na Zivou tvorbu.
Dosavadni badani pak spociva na pilifich institucionalnich déjin na jedné strané a na druhé
uzavorkovani vyjimecnych pfikladl tvorby v souladu s aktualnim kanonem moderniho uméni
po 2. svétové valce. Vysledné pojeti se vyznacuje prekvapivou lhostejnosti interpretacni
vrstvy viéi viastnimu pfedmétu zajmu.

Moderni uméleckou keramiku, jez se v Ceskoslovensku rodila ve 40. letech 20. stoleti, Ize
charakterizovat jako materialové determinovanou ¢i technologicky specializovanou umélecké
praxi, jejiz produkty vznikaji v dialogickém uspofadani vztaht mezi umélcem, materialem

a technologiemi, bez nutnosti pfimého uplatnéni ve vyrobé ¢i na spotfebnim trhu. Tento

druh keramiky odvozuje vyznam dila z konkrétni souhry formalnich, obsahovych a materia-
lové-technologickych aspektu. Pravé toto zasadni spojeni umélecké a technologické otazky
zUstava v literatufe prakticky bez ohlasu.

Jadro prispévku bude sestavat ze strunych pfipadovych studii riznych forem umélecké
spoluprace mezi ¢s. umélci-keramiky tzv. povale¢né generace 50. a prvni pol. 60. let 20.
stoleti, sestavenych do pokusné taxonomie podle nejpodstatnéjsich projeva.

Teze prispévku se odvine od polemiky o platnosti dosavadniho spojovani autorstvi na
zakladé dovednosti, resp. tichého vtéleného védéni s osobnosti umélce inventora. Odtud

se odvinou nasledujici otazky: Jak se jmenované formy spoluprace projevily v riznorodosti
dobové produkce, resp. omezenosti uméleckych expresi v mezich kulturné-kriticky pfipust-
nych, funkéné-emancipovanych typologii? Lze na zakladé rozptyleného pojeti dovednosti
coby implicitniho zakladu auratické funkce umélecko-femesiného artefaktu uvazovat odlisné
o autorstvi a narativech uméleckého vyvoje?

V metodologickeé roviné se pfispévek podrzi vykladu dovednosti Glenna Adamsona (2007)

a interpretace projevi moderni umélecko-femesIné spoluprace a komunitniho utvareni Moiry
Vincentelli (Women and ceramics: Gendered vessels, 2000) a Jenni Sorkin (Live form: Wo-
men, ceramics and community, 2016).
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Ceska nova vina optikou Social network analysis
Petr Lelek (KFS FF UK)

Tvorba profesionalniho audiovizualniho dila je kolektivni umélecka praxe. Filmovy primysl
Ize popsat jako socialni sit tvofenou filmafi. Tato sit pak obsahuje klastry tvlrcu, ktefi maji

k sobé vzajemné bliz nez k ostatnim kolegtm. Jednim typem takového (sub)uskupeni jsou
semi-permanentni pracovni skupiny, které definovala Helen Blair ve vztahu k britskému
filmovému pramyslu ('You're only as Good as Your Last Job', 2001). Tradiéni laicky narativ
tvrdi, Ze i hlavni predstavitelé tzv. Ceské nové viny tvofili v 60. letech jakési hnuti. Je tato
Udajna spriznénost vysledkem formalni a stylistické podobnosti dél téchto autorl, anebo sku-
teCné prace v ramci semi-permanentni skupiny tvircu uvnitf vétsi filmafské komunity? Nebo
je pfibéh o outsiderech vymezujicich se tradi€nimu systému vyroby, resp. pravidlim jejiho
fungovani v roviné pracovné-socialnich vztahl pouhy mytus? Muze byt navodné déleni Nové
viny do mensich celkd, jak to navrhuje Peter Hames (Ceskoslovenské nova vina, 2008)?
Odpovédi poskytne metoda Social network analysis. Na zakladé nadesignované socialni sité
zkoumaného obdobi Ize prostfednictvim digital humanities nastroje Gephi urcit, do jakych
dil¢ich uskupeni se délilo jadro ¢eskoslovenské kinematografie — Filmové studio Barrandov.
Nasledné analyza vybéru zastupcl Nové viny diky jasné vizualizaci rychle odhali tendence
shlukovani. Vét§imu zkoumani bude podroben rok 1965 a povidkovy film Perlicky na dné, na
némz se pracovné potkali mnozi pfedstavitelé Nové viny — Jifi Menzel, Evald Schorm, Véra
Chytilova, Jaromil Jire§ a Jan Némec. Tento konferencni pfispévek bude vychézet z bakalar-
ské prace Ceskoslovensky filmovy primys! 60. let jako socialni sit vybranych tvirci (Lelek,
2022), kterou zaktualizuje. Tak bude zkoumat pfipad, kdy teorie a laicka vefejnost zpétné
definovala historické umélecké uskupeni, a jestli mé tato definice zastani v pfipadé pracov-
né-socialnich vztahd.

»--onad mi to ostatni nepokazi...“ Kooperace prostrednictvim mail-artu v sou¢asném
autorském Sperku

Tereza Vernerova Volna (UMPRUM)

Na jafe 2009 instruovaly slovenské Sperkarky a kuratorky Maria H. NepSinska a Bety K. Ma-
jernikové své kolegyné a pfatele, aby vytvofili Sperk nebo drobny autorsky objekt, zabalili ho
a poslali k dotvoreni nékomu dalSimu, optimalné na druhy konec svéta. Zahajily tak koopera-
tivni projekt Schmuck Wander, ktery se dosud dockal péti roénikd a byl vystaven v nékolika
evropskych galeriich

At uz se kuratorky inspirovaly mail-artovymi projekty 60. - 80. let 20. stoleti zdmérné nebo
intuitivné, podafilo se jim pro tuto formu umélecké komunikace a kooperace najit idealni
soucasné uplatnéni v koncentraci na Sperk a drobnou plastiku, ktera mdze v malém baliku
bé&hem svého postupného vzniku cestovat i na velké vzdalenosti. Cilem projektu bylo pfede-
v§im podpofit propojeni tvlrkyf a tvlrch z riznych koutl svéta, kultivovat jiz existujici vazby
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a pomoci vytvofit nové sité. Do akce se mezi lety 2009 a 2020 zapojilo mnozstvi uméleckych
osobnosti z témér dvaceti zemi svéta veetné vyrazneho zastoupeni Ceskych autorek a auto-
ru.

Postupna prace nékolika pard rukou na jednom spole¢ném objektu pfinasela neekana au-
torska propojeni a zvraty ve formé i my$lence, zaroven ale autorky a autofi museli pfistoupit
na riziko, Ze nebudou mit nad vysledkem pinou kontrolu. Pfispévek zkouma ideové napojeni
na puvodni myslenky mail-artu, uvazuje nad kvalitami, které postupna spoluprace nékolika
autort na jednom dile muze pfinaSet, ale také popisuije rizika a obavy tvarkyn a tvarch vy-
rovnavajicich se s odliSnym procesem, ktery je mnohem vice zaloZeny na dlvéfe a opusténi
zazitych principQ izolované individualni tvorby.

Priklady spoluprace umélci a umélkyi se socialnimi skupinami a vylou¢enymi komu-
nitami v Ceské republice

Ondrej Horak (PdF MU)

Prezentace si klade za cil pfedstavit rizné podoby motivace a vysledky spoluprace mezi
uméleckymi tvlrci a tvirkynémi a mimouméleckymi skupinami ¢i Sirokou vefejnosti. Pfedsta-
vené projekty ukazuiji, jaké pfinosy pfinesla spoluprace uméleckych i kuratorskych osobnosti
v uplynulém Ctvrtstoleti s riznymi socialnimi skupinami v nasi spole¢nosti.

Motiv spoluprace mezi aktivnimi umélci a umélkynémi a riznorodymi spolecenskymi sku-
pinami se v Ceském prostfedi zaCina vyraznéji prosazovat od poloviny 20. stoleti. Pfesto
dosud nedoslo k tomu, aby byl tento pfistup plné zaclenén jako bézna a nedilna soucast
vzdélavacich, uméleckych a socialnich proces.

Projekty pfedstavené v prezentaci reprezentuji praci téch, kdo se rozhodli opustit své
komfortni prostfedi a zapojit se do participativnich, sociélné interaktivnich a angazovanych
aktivit. Tyto pfistupy maji v éeském uméleckém prostiedi svou tradici, avsak ¢asto zlistavaji
na okraji odborného i vefejného zajmu.

Schopnost vnimat aktualni déni ve spole¢nosti a kriticky je pojmenovavat byla vzdy dilezitou
soucasti uméleckého vyjadfovani i samotné umélecké praxe. Mentélné a fyzicky znevyhod-
néné osoby, narodnostni a sexualni mensiny, migranti a migrantky, lidé bez domova, seniofi
a seniorky Ci dlouhodobé nemocni — vSichni tvofi nedilnou soucast nasi spolecnosti. Pfesto
jsou Casto vystaveni represi, nedivére nebo prostému nezajmu o jejich zakladni potieby.
Socialni témata se na prelomu tisicileti zaCinaji vyraznéji prosazovat v kontextu ¢eského vy-
tvarného uméni a postupné se v ném trvale usazuji. Souasni umélci a umélkyné vychazeji
z pfesvédceni, Zze uméni — a kultura obecné — nema byt uzavienym elitafskym prostorem,
ale naopak otevienym mistem, kam muze bez obav vstoupit kdokoli.

V prezentaci budou predstaveny ukazky spoluprace uméleckych skupin, kolektivl, nezavis-
lych tvarcd a tvarkyn, ktefi pracuji ve spolupraci s mimouméleckymi komunitami.
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Collective Dreaming Toward Decolonized Futures: With and Beyond the Human
Daria Lukianenko (FUD UJEP)

In my artistic practice, | explore dreaming — both personal and collective — as a space for
collaboration with human, nonhuman, and more-than-human agents. In this paper, | reflect
on the project How to Make Rockets Disappear, an interactive book and imaginative guide
developed during my research into the cultural and political dimensions of space exploration.
The work invites participants to engage in collective dreaming as a means of envisioning
possible futures, practicing dialogue and empathy, and enacting speculative decolonization.
Drawing on Poka Laenui’s theory, | position dreaming as a crucial stage in the decolonization
process.

Rather than treating imagination as a purely internal or individual act, | understand it as

a shared space shaped by collective memory, pop culture, and technological infrastructures.
In this context, dreams and speculative narratives become inclusive platforms — spaces that
incorporate human participants, dreamspace visions, and imagery inherited from the Space
Race and the Cold War.

The presentation will also include insights from other participatory artistic projects centered
on the collective dreaming process, such as performative sessions involving meditative prac-
tices, sleep, and guided vivid dreaming as tools for collaboration and transformation.

By situating my practice within the conference theme, | aim to ask: Can dreaming be under-
stood as a collaborative process? How can we dream together? And how might artistic prac-
tice create a space for collective decolonization — for both human and nonhuman agents?

Pohled na propojovani svéti v mé praxi
Eva Jificka (FUD UJEP)

Ve svém pfispévku na konferenci nahlédnu na dynamiku kolektivni a spolupracujici umélec-
ké praxe ze své vlastni perspektivy umélkyné. Zaméfim se na otazky motivace a vysledkl
spoluprace mezi umélci a mimouméleckou vefejnosti, pficemz predstavim konkrétni pfiklady
ze své tvorby.

Od roku 2008 se ve své praci vénuiji zrcadleni pohledl vefejnosti. V ramci pfispévku pfedsta-
vim projekt pro vystavu ,Ma$ o¢i jako diamanty“ (Meetfactory, Praha), kde pohled nejstarsi
generace skrze kritiku a imaginaci osvétluje vnimani a péci o vystavni prostor.

V reakci na otdzku co vede umélce k vytvareni spole¢nych dél a jaké jsou jejich vysledky,
pfedstavim napfiklad dlouhodoby projekt ,Svatecni uméni® (2018-2022), ktery vznikl cely

ve spolupraci s umélkyni Mirou Gaberovou. Jeho zacatek byl podminén nasim sousedskym
vztahem a pfevazné jsme v ném hledaly odraz spole¢nosti a zapojovaly rizné skupiny do
dil¢ich projektd, abychom ziskaly nové pohledy na oslavy statnich svatku. Ve spolupraci
jsme museli hledat jaké spoleCenskeé otazky nas primarné spojovaly. Jak jsme si délily ukoly?
Jak probihaly spole¢né diskuse a rozhodovani?
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Nakonec pfedstavim projekt ,Jak se citi tvoje télo?* (2024), kterym bych rdda demonstro-
vala, jak vypada tvlrci prace s mimolidskymi aktéry, konkrétné s umélou inteligenci (Al).
Viystupem byla audio instalace propojujici zvukové nahravky proZitk( realnych lidi a prozitk(
generovanych Al. Jaké vyzvy a fascinace mi pfinesla spoluprace s nelidskym aktérem? Jak
se promériuje pojem autorstvi a kreativity?

MUj pfispévek tak nabidne prakticky pohled na rizné formy spoluprace v uméni, zkouma
jejich motivace a reflektuje dosazené vysledky v kontextu dialogu s vefejnosti i s novymi
technologiemi. Odpovida na otazky pro¢ jsem se rozhodla spolupracovat s mimouméleckou
vefejnosti, jaké byly mé pocatecni impulsy, hledani novych perspektiv, snaha o sociélni
pfesah, touha po interakci nebo kritika uméleckého svéta.



